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Télo ajeho metamorfézy, erotismus jako takovy,
stejné jako ponekud vysmeésnaidzkostnapodo-
ba Zenské sexuality, tvori v celém maliFéing dile
podstatné krizovatky a setkavani. Neprehléd-
nutelnou a opakované se vracejici centrilni osu,

v riznych tvlréich etapich obménujici se kon-
stantu jeji tvorby, af jiz v manifestaéni &i latentni
podobé. Pozdé&ji dokonce v rafinovangjdim vyrazu,
nez jaky ndm nabizely jeji obrazy v 70. a 80. letech.

Pro surrealistické malife predstavovalo télo
povétiinou pouhou efektni rekvizitu, do niZ sice
promitali své touhy a pfedstavy, ale zacenu

toho, Ze télo jako takové zbavili Zivota, jeho té-
lesnostii smyslnosti, kterou bytostné vy zaruje.
Jisté, existujii vyjimky, napriklad skvostny obraz
Georgese Malkina Tetovani z roku 1925, obraz
Max Ernsta Polibek (1927) nebo Surrealismus

a malifstvi (1942) &i v neposledni Fadé tfeba celd
fada kreseb Hanse Bellmera véetné jeho povéstné
Loutky. To vie jsou dila, v nichZ télo prosvitd svym
skuteénym tajemstvim i vytvarnou Feéi, gestem
Stétce & tuzky. Opomenout jisté nelze ani Daliho,
jeho tvarné” pojeti hmoty, véetné prave téla.

Pfi pohledu na éesky surrealismus je tfeba v tom-
to smeéru zminit predeviim urditou Gast dila
Jindficha Styrského, vedle nékolika obrazl z po-
loviny 30. let, zejména nékteré navysost zne-
pokojivé koldZe ze Stéhovaciho kabinetu z roku
1934, vyjimeéné i v dobovém kontextu. V nich
malif povétiinou skladé z rhznorodych pred-
métd, fragmentd, jakési .umélé bytosti®, u nichZ
zdlraznény erotismus se snoubi se sarkasmem

a skepsi ke svétu vibec. Lidské télo, & spide jeho
jednotlivé nesourodé &asti se stavaji nositelka-
mi napéti, ale i stfidmym vyrazem, stejné jako
rozliéné prfedmeéty, s nimiz éasto wytvari uhran-
€ivy imaginativni objekt. Napfiklad par nohou
zakon&eny kusem velké Sunky. Ve Styrského
kolazich bychom vétginou marné hledali néjaké
romantické exaltace. Jsou plné stiizlivé vécnosti
a syrove reality, ktera nam viak nabizi celé jed-
no bohatstvi svéta. Zminit se jisté lze i o kolaZich
Karla Teigeho, pfedeviim o téch z konce jeho
Zivota, opro&ténych od jisté konfuznosti, prilis-
né fragmentarnosti, nadmeérného hromadéni jak
Zenskych aktl, tak pfedmétd a sméfujicich svou
kompaktnosti k novému druhu sigmatického,

a presto .télesného” surrealistického objektu.

Pokud jde o ¢esky povaleény surrealismus, ne-
lze prehlédnout Mikuldse Medka, jenZ po svém
Sigurdlnin obdobi” vpisuje své mysleniigesta
svého téla pfimo do struktury obrazi, do .té-
lesnosti® platna co otisk svych psychofyzic-
kyich vztahi. Stejné tak i Romana Erbena, ktery
poté, co nechal eroticky zaoblend stehna ho-
lek bloudit v lese, zaplnil své kresby hemZenim
tél, grotesknimi postavami prekypujicimi celou
abecedou nesmysinych éinnosti, absurdnim
kutilstvim i animalni Zravosti. Mohly by byt jen
smeéing, kdyby nebyly zneklidiujici pravé tim, ze
jsou nadimi redlnymi a kaZzdodennimi sousedy.

Vzacnou vyjimku = pokud jde o télo a télesnost
- pFedstavuje malifské dilo Evy Svankmajero-
wé. UZ v jejich ranych obrazech, které jiz nesou
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jeji nezaménitelny rukopis, se objevuje télo jak
we svém bytostném vyznamu, tak jako metafo-
ra, coby téma Zenského udélu i Zenské role.

Snidand v triv, podle pana Edouarda Maneta,
Emancipatnl ey :.l
olej na pldtnd B
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Tesknlce
ale] na plitné, 18980

Prvotniironii, kterou lze v jejich cbrazech &ist,
napfiklad v Emancipaénim eyklu, vystfida v sa-
mem podatku sedmdesatych let, kdy se spolu

s Janem Svankmajerem pfipojila k surrealistické
skupiné kolem Vratislava Effenbergera, nepie-
hlednutelny sarkasmus aironicky humor. Setkani
se surrealismem, pfedevsim viak s Effenberge-
rovym myslenim a poesii, stejné jako jeji Ginnost
ve skuping, byly pro malifku v mnoha smérech
uréujici. A pro dalsi tvorbu zoela zésadni.

Jestlize v jejich pfedchozich obrazech mohla
byt a Sasto i byla pfitomnad té&la aZ naivistic-
ky libiva, nyni se télo pfiznatné proméfiuje

v jakousi .ztuénélou animalitu”, v gesta plna
narcismu, ktery lze vypéstovat na jakékoli za-
hradce, v oby&ejné housky, v apotedzu otupé-
losti a blbosti konzumniho ZFivota, viech tikd
tehdejsi normalizadni spolednosti, v niz se
Zena proméfiovala jen v oby&ejnou samici.

Stejné jako v prevainé &asti ceské povaleéné
surrealistické poesie, i ve vytvarnych projevech,

v tomto pfipadé v obrazech ai kresbéach Evy Svan-
kmajerove, dochdazi k tomu, na co mimo jiné upo-
zoriuje Ludvik Svab ve své stati Erotismus a humor
v poesii ve sborniku Opak zrcadla. Tedy Jk presunu
akcentu z lyrickych do sarkastickych poloh®,

PFehlidka Zenskych téli potouchlost, kterou

se asto vyznaduj, se u Svankmajerové sklada
v jakysi atlas jejich kaZdodennich, &asto ab-
surdnich (konl, sexuélni zb&silosti a erotické-
ho nafeptavani, jejich ambivalentniho prolindni
i nemilosrdné diagnézy. Svankmajerova artiku-
luje télo ve viech podobach, v metamorfézach,
jez jsou mu viastni, véetné véech myslitelnych
anatomickych disproporei. Obraz neni pouhym
projekénim platnem, ale svéraznym mistem
stfetnuti s viastnim télem tlumoéenym malif-
kou, wietné viech tahi 5tétcem, gestem jakym
nanadi barvu i samotnou malifskou strukturou.

.Eroticka fantasmagorie osvétluje vesmir védo-
mi tryskajici z noei, kterou nosime v sob& ajsme
daleko od toho, abychom mehli zjistit viechny
proudy, viechny charaktery a viechny nevyple-
nitelné poklady, jeZ ndm tato noc jesté skryva,
napsal Alain Jouffroy v souvislosti s dilem Hanse
Bellmera. A plati toi v tomto pfipadé. Jen stéZi
lze pochybovat o tom, Ze to byla pravé Svan-
kmajerova, komu se podafilo rozlugtit nékolik
dalZich anagrami erotismu a jeji kliGova dila patfi
k t&m, kterd mohou prispét k jeho hlubiimu po-
rozuméni. A sougasné jsou i pFiznanim touhy po
radikélni pfemé&né skuteénosti. Nékdy jde v jejich
obrazech o télo, jehoZ zadek se proménuje v az
manyristicky pojatou, malem svételnou, ves-
rirnou kouli, jindy se t&lo méni v enigmatickou
krajinu, ob&as i ve zmét osamocenych Udd, stejné
svidnych jako nebezpeénych. Erotismus jednou
pripoming témer magickou operaci, zablesk po-
hlavi, nebot . Stadi mi/Neklid vagich oéi/Neklid

vasich dst/ A raduji se,” jak pite Joyce Mansou-
rova, jindy je smé&sny, tragicky, ironicky: .Fuga
tvého jazyka a celého kosmu/ Se rozpadla/ Pred
Zivotem Zeny je nejlepsi sednou sina prdel”.

Maliféina schopnost promény véci a tél nacha-
zi ojedingély vyraz nejen v nékterych jiz na prvni
pohled efektnich obrazech, ale i ve zdanlivé
okrajovych, ale moZna o to vic inspirujicich,
plnych nejen psychického napéti, nezvyklé
senzibility, ale i nemalého malifského citu jako
je napfiklad obraz Tesknice (1980). Oblegené
Zenske télo je doslova prehozeno pres opéra-
dlo Zidle, aby jedna jeho &ast smutné povlavala,
zatimco ta druha témér parafrazuje onen vo-
dopad, ktery jiz zname z obrazu Namaha z roku
1978. Existencialni zkost, spoleéna cbou dillm,
zde soupefi, moZna vekutku marné s vyzyvavou
drzosti smyslného zadku, s jeho vasnivymi ba-
reviymi Smouhami a oblinami, které jej prokre-
sluji a formuji v jedineénou udalost, prozarujici
cely obraz kdovi jakym neznamym steskem.
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Zvlastni polohu pfedstavuji télesné fragmenty,
kusy téla, které nevypravéji pouze o své nahoté,
ale stavaji se samostatnym znakem i nositelem
symptomu. Myslim v této souvislosti pfedeviim
na obraz Mentalni morfologie z roku 1981, Ma-
nyristicky pojata lytka s jakymsi az mrivolnym
nadechem, spolu s kfedovité roztaienymi prsty
blizkym baroknimu kultu télesnosti, prechazeji

v téméf libezné, naivisticky stylizovana stehna,
zatimoo z klinu unikaji kamsi do prazdna expresiviné
pojaté, slastni protaZené krvavé mraky-Slahouny.
Obraz dotvari za lytky se skryvajici a souéasné je

i objimajici dit&, z néhoZ jsou vidét jen prsty ruky

a kousek hlavy, vystragené i zvédavé, Osamoceny
fragment téla, spojujici 0zkost i véénost, Frag-
ment coby vysledek nasili kdysi spachaného na
téle, ndsili, které nas dési a soucasné i fascinuje.

Télou Evy évankmajernvé nikdy neni hotovou
zasobdrnou pfedstav, ani pouhou provokaci. Je

presvédéivym vyslovenim jejiho viastniho téla
ajeho ddélu, psychofyzickyeh zkuSenosti, které
stiraji vn&jsi tvaf svéta, abychom mohli spatrit
krvavé maso skutednych déjd, jejich tajemstvi.

Vedle téla a télesnosti viibee, tvofi centrilni osu,
nepfehlednutelnou konstantu jeji tvorby, neustale
se vracejici a v raznych tviréich etapach se ocbmé-
fujici erotismus, at jiZ v manifestaéni, latentni &i
pozdéji dokonce témer ve skryté rafinované podo-
bé, v mnohem odliZné od nespoéetnych erotickych
.poloh’, jaké nam nabizela v 70. a 80. letech. Ero-
tické motivy a jejich metamorfézy maji v obrazech
Evy Svankmajerové spise psychologickou povahu
a emocionalni napéti nei jen imaginativni & vizudlni
presvédcivost, Sexualni symboly zde rozehravaji
celou Fadu analogii, skryté &i oteviené agrese, nar-
cismu, exhibicionismu, ale i znechuceni a sarkasmu,

Georges Bataille kdesi napsal, Ze .erotismus

v sobé skryva nebezpednou pravdu”, A erotiza-
ce téla je svym zplsobem stejné radikalni jako

Mentiinl morfologle

Olej na plitng, 1981
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Witr

alej na plitné, 1973
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vime, Soused je bez tvaru, ma mimikry terénu, ve
kterém Zijeme.. Soused nami prostupuje, nagimi
zaleZitostmi, aby o nich podaval svédectvi, které
nemuozeme ovlivnit, které vypovida. On soused..,
A obdobné i obraz Vitr (1974), kdy nahly prudky
néraz wétru odvial ubrus pridriovany pouze Eajovou
konvici do tvaru poletujici Zeny doslova eroticky
zmuchlané, ale moZné o to pfitaglivéjsi pfi védomi,
#e s daldim zavanem z ni bude v lepsim pfipadé
zase jen kus hadru. Tato malem dvojita proména,
dalekosahla basnicka metamorféza v sobé skryva
nejen dostatek tajemstvi, ale zcela osobité poe-
sie. Rovnéz lze zminit obraz Plachty (2001) v némi
malirka de facto sestavila télo Zeny z téch nej-
raznéjich erotickych prvkd, télo o jakém nesnil
ani Arcimboldo. KaZda z jednotlivych &asti jakoby
se vazala k jiné halucinaci, a je nositelkou nespo-
éetnych analogii a gest. Potvrzenim, Ze touha
zmnohonésobuje dany pfedmét”, (Allain Jouffroy)

Jednim z osobitych obrazd, ktery v sobé propo-
juje zbésilost i nehybnost, tajemne okno, jez se
objevuje na maliféinych dilech z té doby, wetné .,
antropomorfnich” parket, s kdo vi kam spéchajici
fenskou postavou je obraz Také hospodyné ze
T0. let. Pred pootevienymi dvefmi vyrista z par-
ket rozvinéné, symbolicky znazornéné pohlavi,
jakoby vyplijéené z malifského rukopisu Toyen,
za dvermi vykukuje nahd prdel z rozvinéné suk-
né. Sugestivni obraz jednoho Zenského svéta.

Nadherna divéi az Zenska/prdelka./ Snadno
bytost ohnouti.../Staéi pouha zada ohrani-
cena Saty./ Ty tkaniny se trochu/ vzedmuly/
jako to béloba mléka je-li/viela éini./ Jsou
okolo ni /a tak strmi, éni, provokujou/ Ze se
pfirczeng/stancu architekturouw/ i interié-
rem,” napsala v jedné ze svych basni malifka.

K t&ém nejerotiétéjdim a soudasné nejsuges-
tivnéjgim obrazim bezpochyby patfi Pohov-
ka z roku 1982 a Siti (19886). Mejen, Ze v nich

je vie podstatne, &im se vyznaguje maliréino
dilo, véetné odvahy k objevim v kaZdodenni
realité, ke svébytné poezii, kterou ozrejmnu-
jeivté nejbanalnéjsi lidské aktivité. Na prvné
zminéném obraze je pfisné vzato zobrazen
milostny akt, pfi némé se muz se Zenou vza-
jemné oddavaji ordlnimu sexu. Pohovka, stejné
jako vEechny daléi .rekvizity” na obraze vy-
zaruji nejen rozkog, ale | podstoupeny zapas
dvou tél, jejich vrcholici slast. Téla splyvajici

v jednu obnaZenou krajinu masa, ktera mana-
hle témér nejen mytotvornou moe, ale i dosta-
tek sviidnosti, které umoZiuji élovéku nejen
zit, ale i Zivot prozivat. Z ni se ty&i vzhiru tfi az
barokné pojaté ruce sméfujici vzhiru, k samé-
mu nekoneé&nu, k absolutnu i nicoté. Ostatné
bylo to pravé nekoneéno, které pronasledo-
valo imagindrno markyze Sada: .Chtél bych,
aby svét pfestal existovat, kdyZ mé to stoji”.
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Soused

olej na plitng, 1976

V piipads Siti je erotika skryta v kusech latky-svald,
jez poletuji a povldvaji po stole v téch nejsvid-
néjsich polohach oproti kazdodennimu marastu
coby oZivujici konflikt vztahl, Ale soudasné svym
zphsobemiv celé scéné, v tak prosté a konvend-

ni &innosti jakou it je. Privé tato proména, tato
odvaha k proméné, k nekonvenénim objevim, tento
presah kazdodennosti, to co vyvstava v cele své
<Zazraénosti” je erotiétéjgi a vzrusivajii, anahle

i podstatnéjsi, ne Fada dél, které maji s erotismem
spoletné jen zobrazené pohlavi, at uz jde o penis

&i vaginu. Psychoanalytik Jacques Lacan kdyZ
analyzoval Sadovu Filosofii v budodru pfiznaéné
napsal: .Je to svoboda touZit, ktera je novym fak-
torem, ne inspirovat revoluci, je to stale kvili tou-
ze, Ze se bojuje aumira, ale co tato revoluce chee
je. aby jeji boj byl zdpasem za svobodu touhy”,

Hagpodymd

olej na plitnd,

Vnitfni neklid a basnické vidéni svéta, konkrétnost
lyrismu i éerny plamen humoru dostatek probles-
kuji obrazy Evy Svankmajerové, tyto kiizovatky
vadomého a nevédomeho, Tento prevainé uhrangi-
vy mentalni film, v némz horec¢ka, touha a spalujici
vasen erotismu, stejné jako na druhe strané jeho
wvysméch, jsou dostatek svidné, aby mohly byt

i podnétné pro kazdodenni vypravy za setkanim
nejen se svétem a jeho mnohovyznamnosti, ale i se
sebou samym. Samotna radost z malby, groteskni
smyslnost i dramaticka hra zamény znakd a figur
spolu s malifskou invenci patfi k sympatické po-
sedlosti Evy Svankmajerové. Uvedomuje si, Ze za
télesnym analfabetismem se skryva nejen dpadek
ducha, ale i schopnost jeho kritického mysleni.

Si

olajna plitnd, 1984

Pahovka

clej na platnd,
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Mebyl by |ste pfecl jenom radéji Feditelem Slatirny ?
cyklus Erotickd krasby

tuFka, 45 x 33 cm, 80, Lita

Clovik nikdy nevi, cykius Erotické kresby Cuatre dibujo

tuzka, 2% ta L{Tr
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